
О работе в красноармейских 
кружках „ИЗО*.

обихода, имеющих практическое 
ИСКУССТВО. : назначение. Многообразие формы

Роль изобразительно го искус-\ изобразительного искусства так- 
;тва в жизненном обиходе от- , же выделяют его ото всех иных 
ромна. | областей художеств. Картина

Если когда-либо | искусство | написанная на полотне граничит 
геснейшими узами сплеталось с > с вышивкой на полотенце, сара- 
жиэныа, то это было именно фане, рюлушубке; скульптура, не 
изобразительное искусство. Фор- : ограничиваясь музейными статуя- 
мы музыкального, поэтического, | ми, захватывает бесчисленное 
театрального искусств всегда количество форм до чашки стан- 
были и остаются несколько j ка включительно; архитектура 
оторванными от повседневного не есть только строительство 
уклада быта. Это фоомы искус- Изданий, украшенных колоннами. 
СТМ, так называемого чистого. ■ а конструктивное построение 
Напротив, в изобразительном ! всякого рода сооружений вплоть 
искусстве нельзя провести со всей ; до стула и стола, 
последовательностью и до конца рдЕ0Тд в КРУЖКАХ «ИЗО», 
разграничительную линию между ;
чистыми и «прикладными» фор-1 Расширяя так понятие изобра- 
ЛШ1И. Живопись от станковой ! зительного искусства мы тем са- 
картцны, замкнутой в самой се-1 мы?;, предрешаем точку зрения 
бе, простирается через стенную . на работу в кружках «ИЗО» «чи- 
роспись— к орнаменту и укра-стой» живописи, рисованием ка- 
шаюи'им мотивам на поелметахсандашом углем, красками или

робкими попытками скульптур­
ной лепки голов и торсов натур­
щиков. Она должна быть напра­
влена на изучение разного рода 
материалов и конструктивное ис­
пользование для вещей, нужных 
в обиходе. Отсюда намечается 
целый ряд задач, которые обусло­
вят цели и метод работы в круж­
ках «ИЗО».

МАТЕРИАЛ.
Основной задачей является 

знакомство с материалом и воз­
можностью его использования в 

1 самых широких масштабах. Под 
материалом разумеются Не толь­
ко краски, уголь, карандаши, 
глина, но также и дерево, камень, 
железо, жесть, стекло, ткани, ме­
таллы и пр.

Каждый работающий в кружке 
должен опытным путем познать 
свойства этих материалов, их 
плотность, все, химические и фи­
зические особенности, сопроти­
вляемость и осознать зависи­
мость конструкции всякой вещи

? от тпго материала, из которого 
; она сделана.
ИЗУЧЕНИЕ ТЕХНИКИ ОБРАБОТКИ 

И ИНСТРУМЕНТЫ.
i Второй задачей, вытекающей 
' из. первой, является изучение тех­

н и ки  обработки каждого мате­
рии ia

В СВЯЗИ с эюй задачей тесно 
стоит изучение инструментов1, 
применяемых при обработке 
териалов, начиная от кистей 
кончая пилой, резцами, кузнеч­
ным и керамическим делом.

Изучение свойств материала и 
техники его обработки должно 
быть поставлено в связь с зада­
чами выявления материала со 
стороны формы, Фактуры, назна­
чения вещи, ее констДвиии и 
т, д.

3HAH0MCTB0 П ПРОБЛЕМАМИ 
«ИЗО».

Знакомство с основными про­
блемами изобразительного ис­
кусства: цветом, фактурой, фор­

мой. конструкцией, об’емо,. 
пространством ритмом и пр., даст 

1 возможность оформить и худо- 
j жественно осознать опыт, при- 
j обретенный при обработке мате­
риалов. Эта задача должна вы­
полняться опять-таки не толь­
ко через станковую живопись 

i или графический рисунок, а че- 
’рез всякую форму и на всяком 
| материале.

Так проблема цвета не замы- 
; кается в пределах искусственной 
: краски и сопоставлении цзето- 
; вых тональностей на полотне 
: живописца, но в нее войдут свой­
ства цвета и его воздействие,

| в дереве, в камне, так и в мат#*-.
; лах. Найти цвет, вытекающий 
I из конструкции вещи и свойства 
ее материала задача не легкая 

i и работник «ИЗО» не должен 
I ей пренебрегать. Фактурная об­
работка поверхности вещи про- 
I стирается также далеко за пре- 

■! делы станковой живописи и имргг 
■; сьой художественный смысл В об­

работке дерева, камня, металлов



и в окрашивании стен, комнат и 
т.п.

ВОСПИТАНИЕ ГЛАЗА.
Это изучение основных про­

блем изобразительного искус­
ства должно воспитать глаз ра­
ботника «ИЗО», научить ею ви­
деть и осознавать формы, их 
строение и конструктивность ro 
всякой вещи, должно развить ося­
зание и поставить в функцио­
нальную зависимость творческий 
процесс нарождения форм с их во­
площением и тхнической рабо­
той, в которой участвуют дви­
гательные, осязательные и про­
чие органы чувства.
ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ОБРАЗОВАНИЕ.

Эта* задача не может быть вы­
полнена без должного теоретиче­
ского основания этих проблем 
поэтому параллельно опытным 
достижениям должно идти их 
теоретическое обоснование. В 
теоретические планы кружка 
должно несомненно войти все­
мерное приобщение работника

ИЗО к художестеснной культу­
ре прошлого и современности: по- 

! этому изучение подлинно вели­
ких произведений искусства, 
изучение с точки зрения профес- 
сионалы ого мастерства, посред­
ством лекций и экскурсий по 

; преимуществу, — должно стать 
одним из способов осуществле­
ния целей, ставимых кружком.

Самой собой разумеется, что 
из всего сказанного не следует 
делать вывод, что работа над 
станконой живописью и рисун­
ком должна быть совершенно 
оставлена. Напротив, эта рабо­
та, понятая, как профессиональ- 

! ная задача мастера художника, 
чуждая всякого рода поверхно­
стной, любительской эстетики, 
обычно расцветающей в подобно­
го рода в художественных круж­
ках должна помочь художе- 

; ственно оформить и «зазнать да- 
;же такую работу, к*к окраска 
.стены, к которой работник ИЗО 
' должен подходить с «очки зре- 
1 ния изобразительного жкусства.

СВЯ’ И ФОРМЫ С ИДЕЕЙ ВЕЩИ.
Высказанные здесь идеи не 

следует понимать, как защиту 
прикладничества в искусстве, 

i т.-е. механического перенесения
чисто живописной задачи, на- 

i пример, какого-либо рисунка или 
1 орнамента на предмет обихода, 
i Художественная идея кострук-
тивности всякой вещи,—есть

ИДЕЯ МАСТЕРСТВА.
Идея мастерства должна крас­

ной нитью проходить через всю 
работу в кружке или студии, 
ибо только та вещь может быть 
причислена к искусству, которая 
хорошо сделана. Плохо написан­
ная картина, несмотря на то, что 
ее форма типична для искусства, 
не будет художественным произ­
ведением, а мастерски сделанный.

идея органической связи, формы, | стуя, хотя по форме и ке типи 
материала и мастерства с прак- и{Н для иск) сства,—в силу со-

Экономное использование ма­
териалов есть также чрезвычай­
но важная задача именно в усло­
виях современности. Научить 
обходиться минимальными сред­
ствами и не теряться при отсут­
ствии хорошо оборудованных 
мастерских.—большой плюс для 
работника. Такие предметы, как; 
краски, кисти, уголь, которых 
часто трудно достать, нужно на­
учиться делать самим; отсут­
ствие одних материалов,—заме-

щи. Идеей конструктивности мастером должен быть отнесен •: 
оформляется и сознании работ- искусным созданиям, к искус­
ника ИЗО вся работа, напра- cisy.
вленная на изучение проблем, j ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ПРЕДМЕТ
материала, техники и проч. Это | КРАСНОАРМЕЙЦА,
значит, что мастер ИЗО должен

тическим назначением этой ве- j ьч-ршенства, проявленного в нем ! нять другими, более доступными
и пр.
СТРЕМЛЕНИЕ ИСКУССТВА ВОЙТИ

в жизнь. !
Суммируя сказанное нужно 

иметь в виду, что современность 
Красноармейский кружок ИЗО, Iне дает почвцдля культивирова- 

быть проникнут сознанием, что обосновав свою работу на вы- иия станкового, замкнутого в са- 
всякой вещи присуща, свойствен- сказанных здесь принципах, мом себе искусста, годного только 
ная ей конструкция, обусловлм-г естественнее всего может прак-! музеев. Напротив, мы пере* 
вая назначением этой вещи; и;тически применить свои силы на живаем сейчас время, когда ис- 
уже конструкция в свою очередь ’всем внешнем обиходе казармен- куство, ломая музейные прегра- 
обусловливает фактуру вещи е* ной жизни, начав с убранства ды’ ВЫХ°ДИТ в жизнь, в быт. 
цвет, пространственные, об’ем-j помещения орнаментами, ме- ^ель кружка воспитать эту
аые и прочие ее формы. белью и кончив пепельницей. 11Дею- s
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*


