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Что :к<' касается художников-коммуни-
стов при диктатуре пролетариата, им, в 
конце концов, надо соблюдать то же 
единственное правило, как и в буржуаз-
ном окружении: сначала коммунизм— 
потом искусство. Партийная дисципли-
н а — как для коммуниста, демократи-
ческая «свобода» — как для художника. 

В заключение автор высказывает свой, 
по его словам «субъективно - эмпириче-
ский взгляд» на характер искусства 
в эпоху диктатуры пролетариата. 

Население Советского государства 
будет, по его мнению, даже в его револю-
ционной части, предъявлять к искусству 
траднцношю консервативные требова-
ния (говорится о форме). Искусство 
оставит чисто формальные задачи ло-
зади проблем пропаганды, религии, эти-
ки, социальной психологии, быта, са-
тиры и пр. Вместо сенсации и сильных 
переживаний вырастет потребность 
в ясной картине мира, в общеценном, а 
не в эстетическом, во всем том, чтослу-
жит развитию человечества, а не его 
чувственному услаждению. 

Коммунист-художник имеет своей за-
дачей средствами художественного воз-
действия содействовать обращению ком-
мунизма из государственного принципа 
в принцип жизни, быта. 

Думается, что опыт русской революции 
подтверждает это заключение автора, 
как и очень многое па протяжении всей 
его работы. И. КОРНИЦКИЙ. 

ІУІ. ФРАНЦЕВ. Революционные задачи 
и с к у с с т в а . Изд. «Красная Книга». Орел. 
1923. 2 -ое изд. Стр. 41 - f 1 ненум. in 16°. 

К книжке брошюрного типа, да и 
к тому же изданной в Орле, нельзя, конеч-
но, предъявлять слишком больших тре-
бований. Отраден уже тот факт, что 
в такой довольно глухой провинции вы-
шла книжка, посвященная искусству, да 
еще его современным задачам. Приятна 
и трогательна заботливость, с которой 
издана книжка. Правда, бумага газет-
ная, но зато наверху страниц—черная ли-
нейка, обложка сделана в виде снимаю-
щейся обертки, книжка аккуратно сбро-
шюрована. 

Автор не высказывает каких-либо ори-
гинальных мыслей, да, кажется, и не 
претендует на это. Заглавие несколько 
не соответствует содержанию, которое 
гораздо скромнее. Автор, практический 
работник в области культурно-просве-
тительной работы, рисует то ненормаль-
ное положение, в котором находится 
в провинции дело приобщения широких 
масс к искусству, в особенности в обла-
сти неумеренного увлечения театром 
любительского тина. Понимая задачи 
современности, как создание »искус-
ства для масс» и искусства из масс», 
он дает ряд конкретных указаний, как 
вести клубную работу, организовывать 
драматические, музыкальные и худо-
жественные кружки, как проводить ми-
тинги-концерты H т. д. и т. и. Он не 
особенно благоволит к левому искус-
ству, называя его «отрыжкой старой 
капиталистической культуры». Это, ко-
нечно, неверно в такой категорической 
постановке вопроса, и автор, очевидно, 
мало знаком с левым искусством (ха-
рактерно: супрематизм называет супре-
матизмом). Но тот, кто знает, в какие 
зачастую нелепые формы выливаются 
в провинции отголоски левых исканий 
в крупных центрах, тот, пожалуй, ста-
нет на точку зрения автора. Во всяком 
случае в условиях современного «куль-
турничества провинции лучше не слиш-
ком увлекаться «левизною». 

Кішжка, написанная деловито, трез-
во и осторожно, несомненно, очень по-
лезна для той аудитории, для которой 
она предназначена : провинциальных 
«культурников» в области искусства. 
Это лучше всего доказывается тем, что 
она появилась уже вторым изданием. 

Федоров-Давыдов. 

Н. ТАРАБУКИН. Опыт теории живописи. 
Изд. Всероссийского Пролеткульта. Мо-

сква . 1923. Стр. 71. 

Интересная и нужная тема, в особен-
ности, когда в предисловии мы узнаем 
о желании автора дать теорию живопи-
си, как факта социального значения, 
в отличие от других искусств. 



Правда, об этом скоро забывается, но 
и то, что благодаря провозглашенному 
формально - производственному методу 
действительно имеется в книжке, все 
же остается любопытным. 

В ней особыми главами обозначены 
колорит, фактура и конструкция; 
в ней уделено внимание ритму, а также 
сюжету и содержанию; в ней, наконец, 
заново решен вопрос о сущности искус-
ства и в соответствии с этим об отноше-
нии живописи к действительности. 

Кс.ін отбросить общие места и черес-
чур обильные уподобления, главным 
образом, с музыкой, как всегда лишь 
осложняющие н затемняющие теорию 
специального предмета, если сосредо-
точиться на собственной теории живо-
писи, то содержание ее предстанет перед 
нами в следующем виде. 

Все элементы живописи исчерпывают-
ся цветом, фактуроіі. конструкцией и 
формой, при чем последняя,т.-е. форма, 
плоскостной изобразительности, как со-
вершенно исчезнувшая в кубизме, суп-
рематической и беспредметной живописи, 
почти выпадает на теории, и оотаются 
лишь три первых существенных и не-
избежных. 

В главе о колорите учтены опыты 
последних лет, и в число материальных 
элементов цвета приняты — на ряду 
с красками — также фанера, стекло, 
гипс, жслСзо H пр.; мало того, всем им 
присвоено не только подсобное, но и 
какое-то самостоятельное значение. 

Фактура признана существенным мо-
ментом как новой, так и всей старой жи-
вописи; при этом указано на разнообра-
зие ее у разных мастеров в живописи: 
станковой и декоративной, масляной 
п акварельной, клеевой и сухой, на 
холсте, бумаге н стене. Кроме того, 
намечена также связь фактуры с цветом, 
с направлением плоскостей в картине 
и далее с композицией-конструкцией. 

Характерно, что здесь, как и в учении 
о цвете, приняты все студийные фактур-
ные пробы новой живописи, с ее наклей-
ками, присыпками, опилками и глиной, 
па основании, однако, простого пиетета 
перед всяким, любым из материалов. 

Что касается композиции, то она сни-
жена до внешней организации лишь 
изобразительных (ныне изжитых) форм, 

а в дополнение к ней, верней поверх 
ее, опять-таки в живом контакте с живо-
писью недавних лет, выдвинута конструк-
ция, которая, таким образом, является 
уже не только обработкой материальных 
элементов живописного произведения. 

Казалось бы, на этом, согласно про-
граммной выкладке, сделанной автором 
но введении, ему бы следовало и остано-
виться. 

Но нет, безудержное восхождение 
в туманные высоты приводит нашего тео-
ретика к неожиданному панегирическо-
му отрывку, посвященному столь же 
таинственному, сколь и всеохватному 
и необходимому элементу живописи, 
ритму, как четвертой координате изме-
рения, или, что то же, времени в про-
странственном искусстве. 

Вы думаете, здесь конец? Нет, три-
жды нет. 

Автору понадобилось еще четыре гла-
вы, чтобы, во-первых, сделать отвод со-
мнительному еще в старом искусстве 
(пейзажа, натюр-морта и интерьера) по-
нятию сюжета, ставшему совсем необя-
зательным со временем беспредметной 
живописи; во-вторых, допустить в каче-
стве содержания и чисто живописные 
идеи; в-третьих, по-новому охарактери-
зовать самую сущность искусства, как 
самоцелыю-творческого мастерства, и, на-
конец, в-четвертых, выбросить за борт 
культурного обихода всякую живопись л 
провозгласить так называемое производ-
ственное искусство, просто производство. 

Таков скромный для теории живописи 
результат оперативного действия объек-
тивно - научного, формально - производ-
ственного метода под руками дерзкого со-
временника новой живописи, сумевшего 
дать лишь сводку ее проблематичных 
по своей ценности элементов, но не обо-
сновавшего ни одного из них. 

Ведь автором ие формулировано ни 
одного сколько-нибудь серьезного по-
ложения ни относительно каждого из 
3—4 отдельных элементов Ж И В О П И С И , НИ 

о взаимоотношениях нх между собой, 
не говоря уже об условно-дополненных 
ритме, сюжете и содержании. 

Вот почему приходится смело сказать 
что книжка Н. Тарабукина не обогатила 
собой ни научного уразумения живо-
писи ни практики н без того сбитого 
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с толку вхутемасца. Мастера же нового 
искусства, один за другим превраща-
ющие свои недавние годы в период жи-
вописно-экспериментального самообра-
зования, пожалуй, только улыбнутся в 
ответ на подобные теоретические упраж-
нения непоспевающего за ними по-
путчика, осмелившегося вдруг от-
влечь их от своего профессионального 
дела. 

Да иначе и быть не может: не лик-
видатору живописи заниматься осозна-
нием культурою - творческих качеств 
или материально - технических усло-
ш й е е - М. П. Горбунков. 

КЛАССИКИ АРХИТЕКТУРЫ. Выпуск I. 
Чарльз Камерон. СБОРНИК СТАТЕЙ Н. Лан-
сере, Э. Голл.рбаха , В. Талепоровского, 
Г. Лукомского и Г. Стебницкого. Р е д а к ц и я 
Э. Голлербаха и Н. Лансере. Госиздат . М,— 

Птг. 1924. 92 стр. 20 рис. 8°. 

Всякая новая книга, посвященная рус-
ской послепетровской архитектуре, долж-
на быть особо приветствуема, как допол-
нение к весьма немногочисленной лите-
ратуре предмета. Лежащая перед нами 
книга имеет, кроме того, заманчивый за-
головок, обещающий серию, первым вы-
пуском которой и является сборник о 
Камероие. Сборник распадается на пять 
статен, характеризующих с разных сто-
рон деятельность и творчество замеча-
тельного зодчего, работавшего в Рос-
сии. 

Статья Н. Лансере — «Архитектор 
Чарльз Камерон»—вводит в творчество 
мастера, намечает пути, по которым дол-
жен последовать будущий нзучатель Ка-
мерона, указывает попутно некоторые 
источники и материалы. Жалко, что 
в своем интересном обзоре автор слиш 
ком бегло останавливается на характери-
стике художественных приемов и строи-
тельных методов Камерона; это явилось 
бы, пожалуй, самым важным. 

Вторая статья — «Камерон в Царском 
селе»—принадлежит перу Э. Голлербаха. 
После перечисления и описания работ 
зодчего, сожалений о вандализмах 
и т . п., автор переходит к постановке, 

так сказать, теоретических проблем; 
он говорит о конструктивизме, деко-
ративности, «рембрандтизме» в архи-
тектуре и т. д., и, наконец, находит, по-
видимому, важный исторшсо-художе-
ственный закон, гласящий, что «хорошее» 
или «плохое» в архитектуре возникает 
не из стиля, а зависит от вещей более 
общей природы, от соотношения масс, от 
главного мотива произведения» (стр. 39). 
Но объяснения, что такое «вещи бо-
лее общей природы» и что такое «глав-
ный мотив», заинтересованный чита-
тель не находит. Совершенно случайным 
выглядит ГнльдебраидОвское «единство-
формы бытия и формы воздействия 
в применении к Камероновой галле-
рее, и не понимаешь, чего старается 
Голлербах акцептировать это просто 
разрешимое обстоятельство. Слабое по-
нимание художника, которому посвя-
щена статья, выказывается автором г. 
утверждении, что «Камерон, повидимому. 
был способеп думать пятнами, не глядя 
па рисупок с его жалким линейным 
скелетом» (стр. 36). Требуется пол-
ная зрительная неразбериха, чтобы дать 
подобное определение художника с ис-
ключительно обостренным чувством ар-
хитектошічности, линии и зодческой гра-
фики. После перечтения вышеописанного 
невольно возникает мысль, что искусство-
ведное кокетничанье столь лее никчемно 
и бессмысленно, сколь плодотворно и 
важно искусствознание в настоящем по-
нимании этого слова. Законно упрек-
путь автора в том, что он лишь вскользь 
замечает о «китайских» постройках Ка-
мерона. 

Несомненно самой интересной статьей 
сборника является «Камерой в Павлов-
ске» В. Талепоровского. Без всяких 
потуг на теорию автор добросовестно-
знакомит читателя с документальным 
материалом, хранящимся в архиве Пав-
ловского дворца H восстанавливает жи-
вую и любопытную картину отношении 
Камерона с. хозяевами Павловска и про-
цесс работы по устройству дворца. Не-
смотря на то, что некоторые документы 
были уже опубликованы Т. Сапожнико-
вой («Среди коллекционеров». 1923. № 5), 
на что, кстати, следовало бы указать, 
вся переписка не теряет своего инте-
реса. Полезен в статье В. Талепоровеко-


