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ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ОБРF\З В 
ЕОГf\ЕВСКОГО 

• 

• 

• 

ИСКУССТВЕ 

(К 30-л е т и ю худ о жест в е .н ной деятельности) 

Вне зрителя не существует искусства. Факт художественного . воз­

никает только ·тогда, когда мысль творца через форму произведения 

воспринимается созерцающим. Неиз·бежное наличие трех компонентов 

искусства: автора, произведения и зрителя подчеркивает социальную 

природу, имманентно присущую искусству, которое есть не только 

творчество, но и сотворчество. 

Местом встречи двух воль: автора и зрителя является форма ; 

она гранична. Как все ограниченное она детерминистична. Творче­

ство же по сущности своей свободно. Встречаясь в границах формы, 

творческие воли автора и зрителя своим . сотворчеством порождают 

образ. Образ это и есть та свободная стихия сотворчества, которая, ро­

дившись в ограниченных пределах фо·рмы, устремляется к бесконечному. 

Художественный образ это по преимуществу музыкальная сти-
. 

хия творчества ... Художественный образ звучит, поет, волнуется, цветет. 
Он невыразим до конца ... Ибо будучи самой творческой порывностью, 
он не может иметь адекватного выражения в форме ограниченного. 

Художественная форма на языке ясности лишь пытается говорить о 

неясном. Образ же в замкнутости формы приподыма.ет завесу в 
-

беспреnельное. 

Раснрыть художественный образ через цепь логических умоза ,.. 

нлючений попытка с негодными средствами. Быть может единствен­

ный путь передать другому внутри себя звучащую м.елодию художе­

ственного образа это значит выразить это звучание в форме нового 

художественного произведения, т.-е._ в другом матеJDиале звука или 

слова создать' конгениальную форму данному произвеnению живописи. 

Это путь художественной интерпретации. Он доступен ~удожнику, а 

не исследователю, яоэту, а не ученому. Иссnедователь же невольн~ 

обречен живое заковат·ь в броню прозаически,х форму,лировок и поста­

влен в мучительные условия: - - в понятиях вь1разить невыразимое, 

показать, могущее быть только ввутренно созерцаемым, неслышимое 

заставить звучать, бе.зграничное облечь в границы . 
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44 Н. l:RPRБYKИH Т. IV, кн. 1-2. 

Когnа у х.удож1iика рождается творче<:ко.е з·ерно и живописная . 
v 

идея, · полн.ая лишь смутных чаянии, волнуясь носится как "дух над 

бездн·эй", другое аполлоновское начало искусства стремится этому дио­

·нисову пафосу придать определенность формы. Закованная в панцырь 
фopMl:)I художественрого пр·оизведения творческая ид~я становится 

досту.пной для.' t!lувственно.го восnр.и.ятия. Форм·а, след·ов-ательн0, в своем 

об'е.ме всег.да уже· самой стихии творчества. Но художе·с-rвенная форма­

есть го~воwящий зна1<" Сод·ержан-ие его больше ~уммы. ·элементов худо­

жественного произведения. И вот эт.о-то ,,большее''', что делает знак 
говорящим и есть художественнь1й образ, звучащий олновременно и 

. у автора и у зрителя·. Форма, следовательно, только материальн':lя пери­
ферия внутреннего ядр.а исну.сства, как стихии сотворчества _ двух воль. 

Не.Из,бежно огранич.еннаs( в фФрме произвеn.ения творч@ская стихи·я 

получает новое раскрепощение в творчестве зрителя, -аарожп.ающемся 

в 'Р~зультате созерцания зрителем фq,рмы произведени~. Встре,ча авr0ра 

и зрителя н:а перекрестке фор>мь1 <?бразует фигуру из двух воронок" 

сопр.икасающихся ;узк~ми кр.аями и расхоnящихся широ,ки·ми же~лами. 

Воля автора бескон,ечн,ое (твэрческое начало) своди~ к конечному 

(форме), воля зрителя, получив, импульс от конечного (формы), Пf)О­
етР,tр~ется в беG:-конечность ... Жизне~ная сила этого процесса и есть -
·Х~дожественный обр,аз. Раскрь1ть содержани.е художествен.наго образа­

значит, раскрыть и то, что говорит худоя<ник, и то~ как говорит, т.-е . 
"раскрыть его мироощущt=ние_, его стиль. 

Произведения БoraeвcRorb это не мr·новенные зари,совки, ·не 

живопись с натуры ~lla prima. Это пл,оn длительного созрев-а·ния 

твор·ческо.rо зерна. Это комп·озиции в полном смысл~ этого п·онятияо­

Это сочинения и к~ртинь1 в прямом значении слова. Правда, Бега-
. .... -

евскии дел·ае'Г многочисленнр.Iе зарисовки с натурь1, отличающиеся 

nротqкольной верностью прирьде. Но их он счит.ает лиш·ь черновой 

·раб·ото·й. почти никому · не пок~азывает~ во множестве унич·тожая. Кар- · 
тину же П·Ишет всегда · в ма~тер~к·ой, сониняя композицию. Оттого-то 

• .... 
его полотна производят впечатление законче·нности, столь изумляющеи 

<!ОВJ?емен.ный взор, воспитаннь1й на, эскиэа.х, почти вытеснивш.их картину 

в искусстве П'о.слеа:неrо пол столетия." ·в этом , смысле Богаевский почiи 
qдинокая фиrур>а художни·к, про,q.олжающий в своей, живо,писи тра-

дицмР.1 ста,рых мастеров. · " 
·Именно так раб.от-ал·м Клоп .Лорен и Пуссен. Соч-инитель всегда 

. 

в1:>I-мы·шлен11ь1х компе>зицнй, твор.ец мсторических ландшафтов Лорен 

n~na:n бе.суи.сленно·е колиУествQ,_ зарисо,вок с _ натуры ·в онрестн.qстях 

1?.им.а "'И "Rа.мпаньи. Пуссен сна-чала ·мысленно ,переживал -идею ·rерои.­
ческоrо пе·йз·ажа,. потом стр-оил комп,озйцйю и ·выражал образ в на-

1:ляднь1·х . форм~х к-арт,ины: ~ 

' ~Манте·нья.; Л-орен,, Пус(ен вот" GЫ.ТЬ может, наиб-Фле.е олиж2~йшие 
к БогаевGк-ому nq _ духу ~варч·ества масте·ра. · У всех ·у них пр·ирод~· 

• 

• • 

• 
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спокойно величава. Все они рассматривают r:~ейзаж, как место истори­

ческих событи·й. Произведения каждого из них варианты одной и той 

же .темы. В этом сказывается монолитность художни.ка, глубина· его 

творческих переживаний, подлинная обуреваемость одним 'И тем же 

образом, который становится лишь об'ективацией внутреннего существа 
• v 

<:амои природы мастера. 

Мутер сказал о Пуссене: "он в некотором роде Мантенья XVII сто-
летия: ученый и реалист одновременно''. Богаевский же это Мантенья 

u v u v v v 

наших днеи: замкнутыи и непреклонныи, суровыи и одинокии, сильныи 
v v 

в своем интеллектуализме и чуждыя задушевности, как и великии 

падуанец квтраченто. Пуссен своим классицизмом шел в разрез с эпохой 

барокко, избегал Версаля, несмотря на настойчивые зовы, и в Кам­

nаньи· обрел подлинное отечество. Богаевский классичен среди 

экспрессионизма современности, статичен среди динамики, строг среди 

разнузданности ... 
Характеристика Пуссена, сделанная Мутеромl соблазнительно при­

менима к феодосийскому затворниRу: ,,Природа у него мир, чисто 

nласт.ический и как будто бездушный. Он видит только формы и линии, 

созерцает очертания дерева такими же глазами, как _ ваятель_ силуэт 

статуи. Но величественность этих выразительных линий так велика, 
v 

что она одна придает его пеизажам строгое, торжественное настроение. 

Он создает мир освобожденный от всего мелкого и ничтожного. Все 

зти благородные очертания гор, эти могучие деревья ·И кристальные 

озера образуют композицию классической мощи''. 

Paulhan в своей книге ,,L'esthetique du paysage'' делит пейза­
жистов на интеллектуалистов, относя к ним, напр., Пуссена и эмо­

ционалистов, указывая на Тернера. Богаевский, несомненно, принадлежит 

. к интеллектуалистам. С Мантеньей его роднит и л-юбовь к археоло~ии ... 
Он подлинно реалист. Он слишком рационалистичен, чтобы быть мисти­

ком. Его сны становятся действительностью, его мечты осязаемыми 
• 

фактами, его символы иногда научными изысканиями. Из этой интел-

лектуальности, к которой склонны некоторые художники, Pau·lhan 
v 

правильно выводит и строгость их композиции, и склонность их 

к рисунку, и сдержанность 1<олорита. Ведь в краске, которую так 

любят эмоционалисты, есть что-то чувственное. 

Богаевский монолитен. Единый образ присущ его искусству на 
всем протяжении. Он принадлежит к художникам, заво.роженным 

одной идеей. Он всегда писал одну картину, тема которой с у п ь ба. 

В этом смысле Богаевский соприкасается - с греческими т.раrиками, 

у 1<оторых эта тема была основной. Только Богаевский перевел ее в план 
v v 

носмическии, расширил ее, поставил поверх не только отдельнои лично-

сти, но и· человеческой истории. Картины его говорят о судьбе земли. 

Форма, в которую облекает Богаевский свой образ судьбы, это 

портрет з ем л .и. Но стилистически этот портрет не психологичен . 
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• 

Богаевский раскрь1вает не растительный мир природы и тран.тует об­

раз не эмоционально, как напр., Кора в своих пейзажах. Богаевский 

пишет ли к земли. Он раскрывает внутреннее содержание обр~за. 

Поэтому изобр.азительная форма его картин монументальна, величава, 
v . . 

спокоина, внешне стати~чна, но преисполнена внутреннего скрытого па-

фоса. Отсутствие чел.овека в живописи Богаевского мнимо. В его кар­

тин~х нет людей, как об'ективироJЗанно.го множества, но присутствует че­

ловек" как суб'ент не выделимый из общей стилистической концепции 

произведения. Единый лик обладает у Богаевского многими выраже­

ниями. Богаевский: разнообразен в сво·их вариациях, несмотря на един­

ство целого·. Портретность его художественного образа делает этот 

обраа гуманитарнь.1м. СоЧиненная природа у Богаевского настолько свое­

обра~на и так проникнута личным ощущением художника, что мы могли 

бы говорить об автопортретности. его пейзажа. Рисуя лик земли, Богаев­

ск·ий вводит в свои композиции элементы своей личности. Вне суб'ента 

(автора) не возможен в его ис1<усстве и, об'ект (исторический пейзаж). 
Ибо Богае·вский воспринимает мир не к,ак природу, а как историю. 

Он устанавливает человеческий аспект . на совершающиеся геологиче­
ские события, на развертывающийся свиток истории. Лик его земл.и 

скрыто ( отстраненно) антроnоморфен. Своим художественным образом 
живописец говорит не о причинной связи фантов детерминистической 

эволюции, а о судьбе. природы. В искусстве Б<?гаевского земля на­

чало становящегося, а не ставшего. Он ГОВОJ?ИТ о доисторических пери­

одах ее существования, предугадывая ее грядущее. Исторический пей­

заж Богаевского надо понимать как биографию, как жизнеописание 

зеl\1ли. Физические 11 :Химические процессы, совершающиеся в земле 

для Богаевского имеют не больше значения, чем физиологические 

процессы лиц, запечатленных кистью Рембрандта. Те изменения, кото-
• 

рые непрестанно совершаются в . земле, как физическом теле, воспри-
.., 

ним.аются художн11ком как жизненныи процесс в его целом, как исто-

рия в смысле жизни, а не в смысле прагматизма. Художник знает, как 

в ре·зультате длительного разложения тел погибш·их животных обра­

зуется и-звестняк; как процесс разложения растений образует ка мен-
..., 

ныи уrель; как в·улканич'=<:кие извержения вык~дывают из н.едр земли 

цветные яшмы, базальты, халцеnоны; как тектонические сдвиги изме­

няют рельеф земли, а ветры и ра'змывы рек проводят глубокие мор-

щин~~ по ее Л.Уtцу. · · 
,,Земля . свой собственный биограф и веnет свой nневник с бес­

п~и·страстием. пишущеймашины''. ,,Земля и вода вот бум.аrё~ и чернила, 

~ помощью которых написана геолоrическая летопись'' говорит Гёт­

чинсон в своеобразно-названной им книге ".F\втобиография земли''" 

Богаевский взглядом историка земли видит на внешнем обл~не 
u v v ._, v 

земл,и последовательные напластова'ния. от археискои до каинозоискои 

эр. Но · как художника-физиогномиста, · п-ишущего не историю" . как 

• 

• 

. 
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документ, а истори.ческий пейзаж, как образ, его интересует не гео­

логическая тема, а, так сказать, портретная. 

Лик земли н~писан Богаевским как портрет, как жизнеописание 

от первой улыбки до последних судорожных скл.адок скорби и г.ибели. 

Это сказание о ее первых днях и о последнем исходе, легенды о ее 

, далеком прошлом и пророч .есrва далекого будущего, . вымысль1 о ее 

радостном утре и предзнаменования ее старческоrо одряхления. Бо­

гаевский показал 96лик земли в те первозданнь1е времена, когда че­

ловек еще не появился на ее поверхности. Художник сделал посред­

ством образа доступным нашему взору природу, которую ни один глаз 

• 

. 
v 

человеческии не видел непосредствен.но, но которую видели .глаза ла ... 
биринтодонтов. По отсутствию человека и животных на картинах Бо-

u ..... 

гаевского кажется, что он пишет землю в силуриискии или девон-

ский периоды, когда были растения и земноводные, но н·е было еще 

птиц и млекопитающих. Деревья причудливой формы и необычной 
- ~ 

окраски, которые· рисует Богаевский, не . есть ли реставрированные 
..... 

путем художественнои интуиции лепидодендроны и сигиллярии, про-
. v u '-' 

изроставш11е в каменноугольныи период nалеозоискои эры и уже не 

встречающиеся ср·еди современной флqры. · · 
t"fo художник в своих снах на яву показал землю и в ее послед­

ние дни, накануне мировой к.атастрофы или бесстрастного окаменения 

вследствие исчезновения всех жизненных источников. Близко знающие 

художника рассказывают, что он часто видит сны о гибели земли. 

Некоторые из этих видений он запечатлел в картинах. Безысходностью 

тоски веет от композиций художника, изображавшего не однажды 
'"' покинутые города, одичалые пустыри земли, напряженно ждущеи ро-

ковых свершений. Целый циЮI композиций посвящен Богаевским 

ночи. И мнится, что это та длитель}iая и зловещая ть~а, которая насту­

пит в последний период существования земли, как планеты. Геологи rово­

рят,что в очень давнее время сутки тян-улись только З часа, с течением вре· 
\ 

мени они постепенно увеличивались, и в дальнейшем земля будет 

иметь полгода день, полгода ночь. Образ ночи у Богаевского не нату­

ралистичен. Я не знаю в истори·и живописи более поэтичного, я бы 

сказал даже музыкального изображения звездного неба. Но звездное 

небо Богаевского не астрономическая, не физи.ческая картина ми-ра. 

Богаевский не астроном, а астролог. Падающий фосфорический свет 

звезд в его картинах звучит как музыкальный образ. 

В этой своеобразной ,,с-ейсмограф~чности'' Богаевск·о~о можно 

было бы усмотреть подлиннь~й футуризм его искусства. Показывая то, 

что было до человеческой истории и то, что станет явью в далеком 

буду-щем Богаевский как бы расширил изобразительные возмо·жн·о­

сти живописи: показал невидимое. Этим диапазоном от . глубочайшего 

пассеизма до смелого футуризма Богаевски-й в своем космополитизме 
. . 

так близок духу нашего времени с е_го гигантской амплитудой . 

• , 
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" Но не страницы человеческой .исто.р.ии читает в Г;1 'р0шлом 15ога­

евский. Поверх бар·ьеров времени вздымает паруса его крылатый f\pro. 
Древняя античная культура на пэбережьи Боспора Киммерийского 

v . 
осталась почти не отмеченнои художником, следившим за изменения-

ми лика земли, Где морщины, раны и седины наносились не истори-
• 

ческими сrолетиями, р.ычаг к.оторых держит челоsечесная рука, а сти-

хий.ными r1отрясениями геологических тысячелетий. Картины художника 
v 

не запечатлели истор1:1ческих мгновении, чьи следы на лице излю-
• 

бленной им земли киммерийской остались от культур с-кифской, эллин-
"' ""' ~...... u v ""' v 

скои, римскои, византиискои, татарскои, италья·нскои и русскои циви-

лизаторской политини. Взор худ9жника скользит поверх истор·ических 

личин человеческой культуры и всматривается в лик земли, запечатле­

вая выражение космической судьбы. 

Сам образ Киммерии· заинтересовал художника не потому ли, что 
-

эта загадочная культура, не оставившая после сеоя вещественных па-

мятников, пре·бывает в человече,ском сознании как миф. Название Ким­

мерии нроизвоnят от финикийского кa·mar, что зн·ачит ,,темный''. Гомер 

в ,,Gдиссее'' rов0рит о ки.ммерийцах, как о баснословном народе, жи-
..., 

вущем на краинем западе у океана, нуда никогда не проникают лучи 

солнца. Историческая роль. киммерий·цев загадочна и темна. Разноре­

чивы суждения о происхождении их, о том откуда и когла они 

пришли. ,, Гр.еческое предание, -говор·ит Ростовцев*), настойчиво 

указывает на родетво киммерийцев с фракийцами, выводя даже все 
v 

движение киммериицев не с востока, как это документально засвидетель-
..., 

ствовано памятниками ассирииского исторического и религиозного пре-

дания, а ~ Ба.лканского полуострова. Эти настойчивые указания гре-
.... 

ческого предания позвоJ1яют видеть в ни·х отголоски историческои 

истины и усматривать в киммерийцах не иранцев, близких родствен­

нико-в скифов, а выходцев с востока, родственных· фра·кийцам''. О дли-
v 

тельном присутствии, господстве и строительстве киммериицев на се- . 
верном ло0ережьи Понта Евксинскоrо и в Придоньи прихо.nится лишь 

гипотезировать" Отчетливее документальные данные о разруши·тельной 

силе ким,мерийцев. Судьба основанного им Боспора Киммерийсного 

катастрофична. Он был разрушен скифами и киммерийцы, п·ройдя в 

Малую .f\зию, в течение долгого времени опустошительным самумом 

носились, разрушая и грабя фригийское царство, Лидию, Ефес, пока 
., 

не были уничтожены и рассеяны. G: киммерийцами связаны и легенд.ы 

об· амазонка-х, что указывает на иснлюч·и.тельную роль, женщин в их 

раr1;ой _ жизни и что мож,ет лишь уnро_чить представление об это~ 

племени, не стол·ько утв,ерждавшем в истории, снольк·о разрушавшем. 
' 

Стихийно их появление. Стихийно и Исчезновение, похожее на зам·и-

рание разбушевавшихся стихий ветра, бури, грозы . . Киммерийцы не 
• • • 

. 
*) "Эллинсrво и Иранство на юге Р·оссии''. 
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оставили ни вещест~енных памятников, ни следов своего языка. У них 

нет истории, ибо в последней всегда можно отметить .смысл бытия 

нультуры. Киммерийцы так же вне куЛ:ьтуры, как вне ее и явления 

природы. Киммерийцы, видимо, представляют собой те силы в истории, 

которые вносят в судьбы народов элемент стихийности. Нельзя ли их 
v 

сравнить с пелазгами, волна которых пошатнула эгеискую культуру 

или с гуннами, разрушавшими Римсную империю. Такие явления, воз­

никая в истории, как ураганы, замирают также, как стихии. Это не со­

бытия истории, совокупность которых образует культуру, а лишь 

эпизоды. 

Весь Крым, в сущности, не имеет истории в этом смысле. Ибо 

история есть биоrJDафия культуры, человеком рассказанная жизнен­

ная судьба культуры. То, что называют историей Крыма -- есть ряд 
~ v 

ситуации. . 
В чем же связь искусства Богаевского с Киммерией, связь обычно 

отмечаемая всеми, кто говорил и писал о хуnожнике7 Мне кажется, 

она нашла выражение в живописи Богаевского в изображении стихий. 

Богаевский все историческое, временное по своим формам, путем ху­

дожественного образа перевоnит в план космический. На картинах 

Богаевского нет человеческих следов пребывания ни киммерийцев" 

ни скифов, ни сарматов, как нет и следов эллинов, римлян, византийцев. 

Оба исторических течения в Крыму: одно стихийное и разрушитель­

ное по преимущес·rву, nругое культурное и созидательное по своим 

тенденциям ' интерпретироsаны Богаевским символически или, быть 

может, это · будет точнее, космически. Одно получило выражение в 

формах стихий: воды, возnуха, света. Другое в форме остова земли. 

Море лижет жаnным прибоем прибрежные скалы. Небо волнуется, 

образуя сгустки облаков, громоздящихся в виде чудовищной архитек­

туры Солнце пронизывает землю сухими и острыми стрелами. Богаев­

ский рискнул изобразить самый солнечный диск. Для этого он удачно 

избрал графический, линейный прием. Солнце для него не творец, не 

жизн.едавец, а, как и для Сологуба, хищный Дракон, который цепко 
1 

держит пленницу землю, пригвождая ее остриями золотых стрел. 

· КулБтурные устои, свойственные искусству Богаевского, с их пре-

емственностью, традициями, мастерством нашли выражение в изоб.ра--жении самого остова земли, ее твердой материи, внешней оболочки. 

Но и в этом случае созидательная роль культуры нашла в иснус­

стве Богаевского выражение в космиЧеских фор~1ах, в образе самого 

материального лика земли, а не в безвкусных попытках реставрировать 

античные Нимфей или Пантикапей, и не в эстетике руин, кот.орая 
обычно сопровождается · лирикой. Художественный образ Богаевского 

трагичен, в иных слутчаях . эпичен, но чужд · лирики. 

Лик земли у Богаевского-. символ, через знаки котороrо можно 
читать преnначертания , судьбы. Идея су.nьбь1 постигается путем жизнен 

• 

И скусство . 

• 
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ного опыта, а не научного, путем интуиции, а не ума. Идею судьбы 
может выразить топько искусство. Богаевский приналлежит к тем не­

мно·rим художникам, которые,. как и великие портретисты, подобные 
Рембранпту и Веласк·езу, в с·воих художественных образах создали 

ощущение судьбы. 
. 

Созерцая картины Богаевского от больших полоте-н, написанных 

ма.слом, до маленьких, но столь же композиционно законченных аква­

релей, ощущаешь время, нак совершенно самостоятел.ьную субстан­

ци·ю, не перевоri.имую на язык пространствеf1ных категори.й. Богаев-
·V U 

скии ощущает время не в его пространственнои проекции, не как 

хронологическую смену приqинно-обусловленных этапов, не как после­

довательное течение пр~гматически связанных событий. Его время -
сама свершаемост'ь, само единство миров-ого потока. В этом он оnять­

таки бли.зок ·современному иску·сству, где проблема времени, казалось, 

была основной. Но, напр., ,,левые'' живописцы, пытавшиеся трактовать 

проблему времени, механистически подошли к органическому, и время, 
• 

эту концепцию становящегося, nрое,ктировали в виде наrроможд~ния 

с.авинутых изобразительных фо·рм· ставшего. Богаевский создает непо­

средств,енное ощущение времени. Идея времени· в н·ауке нередко 
• u 

подменяется концепциеи пространства, становясь только каким-то 

другим видом пространственной н.атегории. Только искусству подвла­

ст·ен в смысле выражения образ времени. f\рхеологии, которую так 
' 

любит Богае·еский, в б0льшей степени, чем ка.кой бы то ни было 

иной науке присуще ощущение времени. 0на наиболее, быть может, 

подлинно историческая наука не в пра.гматическом понимании истории, 

а в смысле пр0питан1-1ости ,,запахом времени''. В своих археологиче­

ских зарисовках Богаевский·, если бы он. делал эти Зарисовки добро" 
вольно, как художник, а не по найму; ради, заработка, он мог бы дать 

не ~.олько научные доку.менты, не только протокольные записи, а физио­

гномические характеристики, образы полные внутреннего смысла и 

подлинно исторической убедительн.ости. 

filpи сопоставлении пейзажа Богаевского с пейзажами I?оббемы, 

Поттера, Кейп.а и др. г0л-ландцев XVII етолетия, а· также с пе·йзажами 

,,барбизонцев", наrлядн0 видишь два различных взгляда на раститель-, 
ный мир, два взгляда, обус:ловленных различием художественных миро-

ощущений. Голландцы изображали ландшафт нак природу, Богаев­

ский к а к ист ори ю. У r0лландцев, несмотря на наличие иногда 

в картине ,стаф.ажа в виде человечесних ф.игур, человек как суб)ект, 

по с·у.щест·ву, отсутствует. Чело.вен для · них такая же внеположная 
• 

данность, как дерево или камень. У них природа лишь об'ент, прото-

кольно зафикси·рованный на полотне. Они скорее естествоиспытатели, 
чем художники. Богаевский, будучи подлинно историческим ж·ивопис­

цем_, ка.к уже бь1ло отмеч,ен·о, ввел человека неп0аредственно в стру­

нтуру хуnожественноrо образа, стилистич.ески сделал присутствие чело-
, 

.. 
• 

Би6лиотека 

им.Н.А.Некрасова 

electro. nekrasovka. ru 
• -



1 

• 

• 

т. IV, кн. 1-2. ' ХУДОЖ. ОБРf\3 в ИСКУССТВЕ БОГf\ЕВСКОrо 51 

. 

века неизбежным. Голланnцы и барбизонцы интерпретировали при-

роnу в своих пейзажах, Богаевский соперничает с ней. 

Характе·р творчеств.а Б·огаевск0го сказывает~я и в монолитностиt 

присущей его художественному облику . . Художни.к, которому _ чужды 

были преходящие обличия и в развитии своего мастерства словно 

не знал эволюции. Богаевский не искал, не 'метался от одного ,,изма'' 

к другому, не эволюционировал в смысл·е смены одной "манеры'' на 

другую. Он ро.с, как ·растет · все органическое. В его творчестве раз­

в·ивалось од·но ·зерно, раскрывался один обр.аз. Богаевский становился 

_уму~реннее, как художник-мыслитель., и совершеннее, как мастер-
. 

живописец. Он стар, как и возлюбленная им з.емля. Но он никогда 

• 

и не был молодым. Годы его жизни . были творческими столетиями. . 
Картины его вехИ тысячелетней истории. Образ его искусства равно 
близок всякой эпохе, всякой культуре. Над стогнами времени и про­

странства поставила его искусство избр·анна-я им тема судьбы и образ 

времени. 

Значение его в современности в том, что он, продолжая линию 
·-

и сто р и ч еско го п.ейзажа, слелал убедительI:JЫМ этот мотив в условиях 

наших дней. Нужна лишь честная апперцепция к его форме, чтобы 

вчувствоваться в его художественный обр,аз. Его произведения тре­

буют именно вчувствов·ания, так как Богаевский художник-мыслитель, 

а не только живописец. Он мыслит образом и обращается к внутрен-
. 

нему взору, а не тольк0 го.варит внешнему, зрительно - чувственному 
восприятию.. Его творчество есть искусство, а не тол ь к о живопись . 
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