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Проф. Петрушевский (книга которого, 
посвященная тем же вопросам тех-

ники живописи, вышла в первом издании 
еще в конце прошлого столетия) писал: 
«Неужели достаточно картинам блеснуть 
на нескольких выставках, поступить 
в галерею просвещенного любителя 
искусств и, по достижении тихого при-
станища, блекнуть и хиреть к великому 
прискорбию всех почитателей искус-
ства? И через пять—десять лет новое 
поколение станет с изумлением читать 
громкие имена, подписанные под негод-
ными картинами, и недоумевать — за что 
эти имена пользовались известностью и 
чем можно было восхищаться в этой по-
темневшей и негармонической живопи-
си» ' ) . Эти грозно-звучаіцие для буду-
щей судьбы современного искусства сло-
ва в наши дни получили свое фактиче-
ское оправдание и приобрели еще боль-
шую знаменательность. Картины авто-
ров второй половины X I X столетия 
темнеют и изменяются до полного иска-
жения не только колористического, но 
и сюжетного облика. Из русских масте-
ров это особенно относится к живописи 
Ге, Верещагина. Врубель заметно «по-
жух» уже на глазах нашего поколения. 
Что же касается произведений мастеров 

*) Петрушевский. «Краски и живопись». 
Стр. 217. 

последних двух десятилетий, то резкие 
изменения, вплоть до растрескивания 
и осыпания краски, можно наблюдать 
в Московском музее живописной куль-
туры. 

Эти обстоятельства из техники живо-
писи и анализа красочных материалов 
создают не узкий вопрос, которым мо-
жет заинтересоваться только художник-
практик, но проблему общественного 
значения, поскольку в сохранности 
живописных произведений заинтересова-
ны все, кому близки и дороги пути и 
достижения современной культуры. 

Непрочность современной живописи 
обусловливается двумя преимуществен-
ными обстоятельствами: с одной стороны, 
фальсификация красок фабрикантами до-
стигла небывалых размеров, а с другой 
стороны, современные художники плохо 
осведомлены в вопросах и материала, 
и техники своего искусства и не про-
являют интереса к этим вопросам. Поэто-
му всякая книга, посвященная проблеме 
материала и техники живописи, должна 
иметь сейчас значение среди того неболь-
шого количества трудов, которые имеют-
ся в нашей литературе *). Вот почему 
выход работы Киплика, растянувшейся 
изданием на два года (с 1925 г. по 1927 г.), 
должен быть отмечен вниманием. 

Первый выпуск посвящен химическо-
му анализу красок. В основу классифи-
кации красок положены не их цветовые 
свойства, а их химический состав. Эта 
классификация единственно обоснован-
ная, ибо при смесях, ряд красок разного 
химического состава неблагоприятно 
влияют друг на друга, результатом чего, 
напр., сурик, краска минерального про-

*) Кроме книги Петрушевского имелись 
руководства Рерберга «Краски и др. ху-
дожественные материалы», Освальда «Пись-
ма о живописи», Вебера и др. 



исхождения, принадлежащая к группе 
свинцовых, представляющая собою соеди-
нение кислорода со свинцом, •— теряет 
свой цвет в смеси .с растительными кра-
сками. и обесцвечивает эти последние. 

Анализ красок дай в первом выпуске 
•достаточно подробный. Но мы хотели 
бы отметить, как упущение со стороны 
автора, отсутствие в его руководстве 
светового анализа цветовых явлений 1) . 
Автор приводит список прочных и не-
прочных красок. Этот список менее 
подробен, чем список Петрушевского. 
Кроме того далеко не всегда указаны 
фабрики тех красок, о которых говорит-
ся. Это ослабляет практическое значе-
ние книги. То же приходится сказать 
и относительно некоторых рецептов со-
ставления красок, материалов для грун-
та и т. под. В третьем выпуске, напр., 
все, что говорится о пастели, слишком 
обще, чтобы могло служить рецептом 
для самостоятельного производства па-
стельных карандашей. 

Когда автор выходит из узкой сферы 
понятий о материале и пытается делать 
определения видов живописи по фор-
мально-стилистическим категориям, он 
делает, напр., такой неубедительный 
вывод: «Пастель, по своей сущности,не 
есть живопись, а один из видов рисунка, 
который выполняется цветными каран-
дашами» (вып. III, 123 стр.). Неужели 
пастели Дега не живопись? 

Каждый вид техники (акварель, масло, 
темпера, фреска и др.), обусловленный 
специфичностью материала, находит у 
Киплика специальный, хотя и далеко 
неравномерный анализ. Последний вы-
пуск посвящен технике старых мастеров, 
сведения о которой также весьма кстати 
в наше время забвения всяких традиций 
хорошего ремесла и серьезной выучки. 

Книгу Киплика мы рекомендуем вни-
манию живописцев и учащейся моло-
дежи художественных школ: Если в не-
которых свбих частях книга не сможет 
удовлетворить узко-ирактическиХ тре-
бований; предъявляемых к руководству 

9 Этому вопросу посвящена недавно пере-
веденная на русск. язык книга Освальда 
«Цветоведение», а также Майзель «Цвета 
и краски» (Гиз), Хаустен — «Свет и цвета» 
(Гиз) и др. 

подобного типа, то во всяком случае 
она с достаточной полнотой освещает 
всю важность для судьбы произведений 
искусства вопросов, связанных с -мате-
риалом и техникой. Недоступной эта 
книга, особенно для художественной 
молодежи, может стать по высокой цене. 
Все пять выпусков стоят 6 р. 50 к. 
Дороговизна издания обусловливается 
не только небольшим тиражем, но и 
прочно усвоенным издательством Ака-
демии художеств ириемом печатать кни-
ги отдельными выпусками". Эгот спо-
соб и невыгоден для читателя, ибо он 
удорожает книгу в целом и неудобен, так 
как найти полностью издание, спустя 
пекоторое время после его выхода, бы-
вает нелегко. К дефектам издательства 
Академии надо отнести и малое осве-
домление читателей об своих изданиях 
Академии. Так, рецензируемая книга 
мало известна даже в тех кругах, к ко-
торым она непосредственно обращается. 

Н и к о л а й Т а р а б у к и н . 

Н. А. К О Ж И Н . О с н о в ы р у с с к о й п с е в д о -
г о т и к и XVIII в е н а . I. С. К р а с н о в , Р я з а н -
с к о й г у б . Г о с . и н - т и с т о р и и и с к у с с т в . 
И з д . « A c a d e m i a » . Л. 1 9 2 7 . С т р . 4 0 + 6 и л л . 

Тир. 5 0 0 э к з . Ц. 5 0 к . 

Публикация еще неизданных памят-
ников представляется крайне необхо-
димой и неотложной задачей истории 
русского искусства. Уже по одному 
этому нельзя ие ігорадоваться выходу 
рассматриваемой книжки, где описыва-
ются малоизвестные псевдо-готические 
постройки усадьбы Красное, Рязанской 
губ. Интерес этих памятников усили-
ватся ввиду того, что их приходится 
связывать с именем знаменитого рус-
ского зодчего Баженова, подлинное изу-
чение которого только еще начинается. 
Рассматривая интересующую нас работу 
прежде всего как историко-художествен-
нуго публикацию, я бы возразил против 
ее заглавия. И общее построение и рас-
смотрение- проблем от отдельно* взятых 
конкретных памятников, а -не наоборот, 
подсказывают другое заглавие. Если 
книжка является первым очерком в ряду 
предположенных других, то и тогда все 
же правильнее было бы дать им общий 


