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іцего іс частному, что ого неумелость-
мнимая и т. п. Несколько интересное 
вторая часть, где тракту лея о палитре 
художника в связи с палитрой импрес-
сионистов и об его фактуре. 

В общем книжка больше претендует 
на самостоятельность, чем отличается 
о .длинной оригинальностью. Излиш-
ним кажется апологический тон по от-
ношению к живописцу, давно уже обще-
признанному и в иностранной лите-
ратуре, неиспользованной в данном слу-
чае, серьезно изученному. Изложение 
вялое и нечеткое. Вряд ли этот этюд 
о Сезанне нужен будет тому читателю, 

которому автор обращается с трюиз-
мами о том, что искусство—тру. ; тя-
желый, исполненный самопожертво-
вания, нередко непосильный», что ет 
разницы между новым и старым искус-
ствен, что Пушкин вечно жив и т. д. 
В конце книжки на двух страничках 
изложена биография художника и да-
ма из его писем выдержки, в которых 
говорится о живописи. 

Л. Розенталь. 

Т. Д Е Й Б Л Е Р и А. ГЛЭЗ. В борьбе з а но-
вое и с к у с с т в о . П е р е в о д М. Б . И. И з д а т . 
•Петроград». 1 9 2 3 г . П е т р о г р а д . Стр. 9 6 . 

8°. Т и р а ж 30С0. 

Книжка, которую хочется разорвать 
па даѳ части: статью Глэза «Кубизм» 
оставить, а размышления Дейблера «От 
импрессионизма к экспрессионизму» 
выбросить. Настолько ничем иеоправ-
щшгым представляется объединение 

этих двух авторов в одном книжном пере-
плете и под одним, довольно вызываю-
щим, названием: <В борьбе за новое 
искусство». 

Дилетантские, имирессионистическо-
псбительскиѳ рассуждения о живописи 

немецкого критика цогут вызваті, лиш-
ний раз лишь недоумение о том, кто 
эти неведомые нам, читателям, лица, 
которые отыскивают «на свой вкус» 
уже- покрывшийся илесеныо «загранич-
ный материал», переводят его, прота-
скивают» через издательства, затрачи-
вая на эту работу, лишенную иных, 
кроме меркантильных соображений, мас-

су типографской энергии, столь драго-
ценной в нынешних наших условиях 
и, пустив па рынок «товар» под ходким 
названием, бесстыдно ловят в сети до-
верчивых покупателей. Нас же, рецен-
зентов, толкают, тем самым, писать 
ругате,- ьные» отзывы и наживать лиш-

них врагов. В самом деле, кому нужно 
было навязывать лишний раз читате-
лю рассказ Дейблера о его пережива-
ниях в Лувре (7—10 стр.), пересказ 
своими словами» давно разжеванной 

истории о том, ' как импрессионизм в 
борьбе завоевал своп позиции, как от 
Сезанна взял своп истоки кубизм и как 
Ван-Гог положил начало экспрессио-
низму? Для чего нужно было перепеча-
тывать в русском переводе эту старую 
стагыо, чтоб в конце ее узнать, как бро-
сали возмущенные флорентийцы и ми-
ланцы в Маринетти, Паппнни, Боччиоіш 
и др. футуристов картофелем, тухлы-
ми яйцами и вареными макаронами 
(от 38 по 53 стр.)? 

Совершенно иное значение имеет дру-
гая статья этого сборника, статья Глэза 
о кубизме. Пишет не «художественный 
критик», литературу которых скоро 
станет совершенно немыслимо читать. 
Пишет художник, мастер живописных 
вещей, И это сказывается и на содержа-
нии статьи, и на строе мыслей, и на 
самом стиле. Экономя каждое слово, 
стремясь к точной формулировке мысли. 
Глэз на немногих страницах дает в сжа-
том, но ясном виде тезисы той пози-
ции в искусстве, которую заняли живо-
писцы, объединившиеся под «насмеш-
ливой» (81 стр.) кличкой «кубизм». Це-
лый ряд положений, высказываемых 
Глэзом о свсте, краске, структуре про-
изведения, о принципах равновесия в 
картине и пр., представляют ценность, 
если не со стороны новизны, то, по край-
ней мере, со стороны своей бесспорно-
сти и точной формулировки. 

Новая позиция, защищаемая Глэзом. 
лишь условно именуется им старым 
термином «кубизм». Он различает наив-
ное построение предметных объемов на 
плоскости посредством элементарных 
геометрических форм, называя этот спо-
соб «кубированмем», и противопоста-
вляет его способу организации плоско-
сти, как основы живописного произве-

1 8 Печать и Революция. Ки. (і 2 7 3 



двния. Для Глэза кубизм есть не само-
довлеющее направление в современной 
живописи, а «подземный фундамент», 
на котором «будет воздвигнуто художе-
ственное здание завтрашнего дня» 
(88 стр.). Живопись для него теряет свое 
самостоятельное значение, она стано-
вится «функцией архитектуры», и форму 
ее в ближайшем будущем он видит в 
«декоративной живописи» (96 стр.). 
В этом отказе от «партийного», с точки 
зрения одного художественного на-
правления, взгляда на кубизм, в этом 
расширении роли живописца за пре-
делы чисто «станковой» работы, в этом 
взгляде на пройденный путь, как на 
опыт, не больше как на закладку «фун-
дамента», теоретическая мысль кубиста 
Глэза, как выражение умонастроения 
известной части французских живопис-
цев, совпадает с умонастроением, если 
не сегодняшним, то вчерашним многих 
русских художников «левого» крыла, 
ныне прошедших по этой дороге уже 
более значительный путь. 

О положениях Глэза можно было бы 
сказать, что почти все обстоит благо-
получно, если бы не его настойчивость 
на том, что «существуют вечные законы 
живописи» (61 стр.) H что ему и куби-
стам открылись столь же вечные и 
неоспоримые «истины» в искусстве. Та-
ким «основным законом» считает Глэз 
прежде всего «закон поверхности» (82 стр.) 
и такого «первой истиной» — «истину 
плоскости», как исходного момента кон-
структивной организации живописного 
произведения. Отправляясь от этих 
«вечных» истин, Глэз естественно от-
вергает, как ложь, иллюзионистический 
реализм и все попытки построения трех-
мерного объема на плоскости. Между 
тем наступила пора, когда «вечные 
истины» взрываются скепсисом реляти-
визма, и когда социологический фунда-
мент придает устойчивость и «истин-
ность» тому, что в иных условиях и в 
иное время становится «ложыо». От-
сутствие у Глэза социальной базы в 
установке мысли и сугубая формали-
стика его метода ставит часть его вы-
водов в фальшивое положение. 

Николай Тарабукин. 

«ЭКСПРЕССИОНИЗМ'. Сборник с т а т е й . Под 
редакцией Е. М. Б р а у д о и Н. Э. Р а д л о в а . 
Г о с у д а р с т в е н н о е И з д а т е л ь с т в о . • Всемир 
ная Литература» . Петроград — Москва. 
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Об экспрессионизме у нас узнали с 
большим опозданием. А, как известно, 
он претендует на исключительную зна-
чительность. Экспрессионизм отнюдь 
не только повое направление в живо-
писи, противопоставляющее себя им-
прессионизму, как < искусство выраже-
ния»- искусству впечатления». Перед 
нами течение, охватывающее все виды 
художественного творчества и пришед-
шее на смену всему, что было в тече-
нии X I X в. (романтизм, реализм, сим-
волизм) и что ныне объединяется по-
нятием натурализма. Это—новое миро-
ощущение, и оно оказывает свое дей-
ствие и в философии и в реальной по-
литике. «Экспрессионизм есть собира-
тельное понятие комплекса чувств и 
созерцания, а не программа» воскли-
цает один из его поборников—Макс 
Крелль (стр. 83). Повое умственное те-
чение, по всей видимости, органически 
выросло из душевного настроения не-
мецкой интеллигенции, ее художни-
ческих кругов. И. быть-может, именно ь 
силу своего узко-местного (даже узко-
классового) характера экспрессионизм 
может во многом показаться странным, 
чуждым, неясным. 

Чувство связи со своим народом, обо-
стрившееся сознанием трагической уча 
сти родины, сочетается с глубокой по-
требностью в некоем духовном интер-
национале. Во время войны журнал 
Белые листы героически боролся за 

сохранение связей между воюющими 
народами. Зависимость же немецкого 
искусства от французской живописи и 
русской литературы — общеизвестна 
Влияние Толстого и Достоевского на-
столько сильно, что Макс Мартерштейг, 
исследователь экспрессионизма, счи-
тает нужным напомнить о «национали-
стической ограниченности одного и не-
достатке внутренней и внешней после-
довательности в устроении жизни дру-
гого» (стр. 44). 

Впрочем, из России идут и другие 
влняшія, далеко не содействующие укре-


