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-ПЕРВАЯ ВСЕРОСGИЙСНАЯ ХУДОЖЕСТВЕННО-ПРОМЫШ­
ЛЕННАЯ ВЫСТ АВНА. 

"За высоко интеллектуальные и р.ази­
тельно ясные формы быстроходного па­
рохода сталелитейного завода , Malll)IH!tl 
я готов отдать всю стильную дребедень 
соврем·енной художественной nромыwлен ­
ности к. 

(О. Шпенглер.) 

Выставка всего обреченного само11 жюнью на вымнра1ше. Какая-10 
панихида, но спетая так, что заупокоtlное адажио звуч~1т, как "здравица~ . 

Прежде всего на вывеске выставю1 на хватает одного весь~ш нужного 
tлова, которое должно было бы внести существенную поправ1<у в ~1асштабы 
ее задач. Это слово-кустарный: "Выставка художественно кустарной nро­
''"1ышленности ". 

В расширенном охвате современного эстетическо~-о сознания . худо.же-

{ 

<..'Твенная промышленность" мыслится, как высоко-квалифицированное ннд;<'­
стриалыюе пронзводств·о автомобилей, аэропланов, rюдъеыных кранов, рота-

\ 

щюнных машин, аппаратов для производства .х,нм11•1есюL'{ и фнз11чес1шх 

опытов п т. д. То - есть все то, 11то отл-1ечено высокой' шпсллектvалыю­
стью, нзумнтельным мастерством развитой техники 11 у.же выщ.10 нз ·темаоН 
орбиты интуиции. · 

И вот в 1923 r., Jia шестом году революцношюго сознання, учрежд.е-
1I11е111 стоящим во главе ученой мысли в вопросах 11скусстм, устраивается 
выставка не ретроrпектнвноrо взгляда, а напротив взора, устремленного 

t1персд, знаменательным сш1волом которыli ивnяется :11едовый nрянмк в 11здел11.11 
.t<устаря. 

Избитое возражение, что Росrия - страна кустареn, нс оправдыiас:r 
платформы выставкн. Во все/! атмосфере пнспутов н реклам, сопровождав1Ш1х 
открытие выставки, отсутствовалн с:_ксптнцизм 11 необходныый эдсс1> цнннз.}1, 
в лучшем значении эшх понятий. Если этот вырождающийся кустарный 
хлам может быть обращен в золотую валюту, ссю1 средн западно-евроnе.А­
сю1х и американских прnфанuв находятся покупщикн этой мнимо11 .зкзотшш", 
то молчите по r<райней мере среди русского общества о прогрессе кустарю1-
·~ества. И когда Тугендхольд, (11меющ11й блнзкое лрнкосновенис к устрой­
ству выставки, исчерпав все tвои снобисшчесю1с peccypcw на французскнх 
1uшресснонистах, старается .верхню1", с11льно поrюр 11ен11ым чутьем отыс!U!ть 
новую "тему") оправдывает жизненность кустарничества те,r, что" на . пря­
н.иках вместо петуха nоввпяетсв изображение автомобиля , :i трубка режете.Я 
в виде головы красноармейца-то все скудоущ1е совреыснноfJ художествен.но.R 

мысли получает знаменательным символ. 

Лучшим доказательством, что "взыскуемая"' с такш1 рвсш1б1 ,художе­
ственность• окончательно исчезла 1r з кустарничеNва н что ее теперь н~;t~ 



v 
искать скорей в массоnом, индустриальном 11роизводстве 11 в н:1учных ш1бо-V 
раториях, а не в ремесленных мастерских, сJJужат сами ЭК< пошшы выставю1 

Тот же традиционный петух nысоко прнмнтнвного обраэа, сто.1ь выра ­
знтельный в своем лаконизме, снизился до деревянний, раскрашенной копни , 
не художественно--услонно, а ант11-художественно--безусловно пrреданно!i 
натуры. Когда петроградский фарфоровый завод . 110-казывает ·таре11ки, 110- ·v 
крытые "мазочкамн" Чехонина, то гипертрофированносп, фор11Jы стаюювоН 
картины, переведенной на фаянс, достигает своих 11ослед1шх раэмерос. 
Поиски нов~ производственных путей обнаружЕны не в 11овых спос00ах обра­
ботки материаАа, а в изобразительных "мазочнах" . Т1шографское дело предС'rа ­
илено не в способах монтажа книги, а в . красивых" обложках . 

Ручнею -r.tастерство, столь высокое в эпохи развития реысслснннчества ,~ / 
неудержимо исчезает даже там, где к его возрождению nр11н11мают :'rlepы \V 
квалифицированные художники. 

Не является ли это знаменател_ьн~1ы покщ1а;елсм того, что техначесное 
мастерство ручного пронэводства, ~толь высокое в эпохн н у народов, ue 
знакомых с машиной, бесследно исчезает в условю1х 11ндустриалыюЯ ку11 ь­
туры_ не то11ько как навык, но к нему утер11ваются вообще вес Кl!Ю'lll, вскры­
вающие его основу. 

Там, где работа ~е продщ1жает течь в традицновных руслах, (нгрушка , 
в.ы ш11в1<а) обнаруживается потеря чувства бЫJюН выразнте.11ьностн в формах. \ / 
Там, где утверждаются новые принципы, формы, (одежда) сказывается бес- V 
1ю11ющ110сть тех ин кн. А там, ку да пришел худож инк - т1шнчныfl сrанковнст" 
вст8ет со всей обнаженностью rиппертрофня формы 11 матервала, отсутствне 
заботы 11 чутья связать нх с практическим назначеннеы вещи. 

Знаменательно, LJTO устроитСJrн выставки прннадлежат к безнадежоо 
экпектнческому лагерю и что ни одно нз чутко чувствующнк современ­

ность художественных течений не nрнншю в ней никакого участ11я. Во всей 
аТ111осфере ее сказывается тот глубокий провинциш1изм, которым хараюе­
rизуется отдаленность умонастроення от запросов соврсменностн. 

Нииолай Тара-букм. 

ИОНСТРУИТИВИСТЫ. 

В Первой рабочей Группе КQ11структ1шис,тов ндет усш1енн.ая подrотрв1;а 
к весенней выставке Кокструитивистов, которая в настоящее время будет· 
иметь огромное значение д.1я выясне1111я сущности констру1п11внзма в свяэt1 

с появившимся сейчас • эстетнчесю~м конструктнзыом • в театре 11 поэзш1 . 
В-ыставка покажет вес работы 1<0нстрУ,ктиnнстов со вре111ен11 возю1юювения 
констркутивизма т. е. с 1920 г. К выставке подготовляется т.акже агнтацнонная 
шпература по конструктвв11з~1у. 

Конструктивисты соверше11110 1юрва1ш с экспернментальноli нлн точнее 
абстрактной деятельностью н персш.111 11<1 реальную работу в 11т111е . соцмальнi) 
0С11Ысленного художественного труда•. 

Констру1<п1внст Родченко ведет работу в с.чедующ11х областях: 
КИНО - 1ш110-11адпнсн 1и1я , /{нно-Правды" к которым он подошел nроиэвод.­

стве11но, как к части самой фильмы, исходя в работе над ш1м11 нз 
требова1111й монтажа н сценария. В кнно-11ад1111сн он дал три 
новых шща: броская <1<~д1111с1, крупным шрнфтоы во весь экран , 
об'емная шщпись 11 двнжущаясн надпись · пространственного харак­
тера. И надпись 11з ~1ертвого ~сета фи.чьмы стала орr.а.ничес~;ой 
се чистью . 

ПОЛИГРАФИЧЕСКОЕ ПРОИЗВОДСТВО - работа над оформлс1111ем кннж­
ных обложек в ш1анс нанболее целесообразного 11спользован11я 
формата бумаги д.чя данного текста (броская реклама) 11 выр.аботю1 
четкого производственно оправданного шрифта. 
Образцы такого рода работ . Изб.рань Н. Асеев", .1·еркудесов.ы 
столпы И. Аксенов" , . Охота за ынром С . Буданцев " , . Под мясноf't 


