
Y Li 
A 1/ 

Sr i S § 
! S f l 

J2 

/0 
и 

ПЕЧАТЬ И 
РЕВОЛЮЦИ 

Ж У Р Н А Л 
ЛИТЕРАТУРЫ 
ИСКУССТВА 

К Р И Т И К И 

И БИБЛИОГРАФИИ 

1 0 0 9 
& « У е --** 

Г ѵ H И Г А П Н Р В А Л 

Г О С У Д А Р С Т В Е Н Н О Е . И 3 Д AT £ Л Ь С Т В О 

Г ' 

*». а 



СОДЕРЖАНИЕ 

СТАТЬИ И ОБЗОРЫ. 
('тр. 

1. В. Вересаев. Что нужно дли того, чтобы быть писателем . . . . Л 
2. И. Кубиков. Владимир Галактноновнч Короленко 2 2 
Л. М. Павлович. lie.ii.ie и красные 2В 
1. Вяч. Полонский. русский обыватель в .-»now революции 10 
Л. Al. H. Покровский. О мечуарах Витте Г>1 
• '). /7 . ф. Преображенский. Оева.н.д Шпенглер п крушение истин».» öS 
7. В. Арватов. На ну гяч к пролетарскому творчеству (і.л 
S. С. Городецкий. Воспоминании о Іі.юке 7Г> 

В. Анри Гильбо. Современное движение французской литературы . . SS 
10. А1. Рейснер. Интеллигенция, как предмет изучении в плане научной 

работы 9!} 
11. А. А. Сидоров. Очерки по истории русской иллюстрации. Статьи 

нервам 1(НІ 
12. В. Я. Адарюков. Русские граверы. A. II. Остроѵмони-.іебенчю . . 120 
ІЛ. Б. /И. Завадовский. Основные принципы оценки популярной лите-

ратуры по естествознанию I2S 
И . В. Д. Виленский (Сибириков\ Международное советское право (ма-

териал».! к его изучению) ІЛВ 
1л. А. Юрьев. Обзор литературы по новой кооперации '. . 110 
10. Н. Батурин. Органы губзкоіюмсовещашііі (обзор) И 0 
17. В. А. Востицин. Астрономические новости по английским п немец-

ким журналам обзор) . |Г»4 
i S В. .4. Костхщин Обзор литературы но воироі у о курской Уіа» ш и -

ной аномалии . . . . - Іл7 
10. /У. jl. Мещеряков. О работе Государственною I І.иагеді.і іна . . . Ht.» 
20 . H. Яницкий. О Российской Центральной Книжной Палате . . . Iiis 
2 t . Б. Городецкий. Іііібдноірафил и краеведение 172 
22 . Б. БодНарский. Российский Киблносрафичсскнй Институт . ITS 

ОТЗЫВЫ 0 КНИГАХ: 

В. Адоратского, I». Полипа, В. Ваганяпа, К. Эль ципа, Пл. Пардппл, 
II. Дваиііча, В. Начета, С. ІІнонтковскою, А. Ароеека, II. Мекернкова. 
II. Фридлннда, М. Русакова. М. Павловича, С. Преображенского, І>. J'opeitu, 
B. Сарабі.ииова, В. Мнудйлоиа, В. Яроцкосо, С. Ііоброва, A. Ihn сера, II. Дик-
уіана, V. Архангельского, К. Каднцкоіо, A. M озера, С. ІІІаиаіп і.ого, M. Цо.і  
лера, Л. Длькнпда. Г. Дашберга. II. .Іукииа, II. Щербакова, M. (>.іі,мннсілчт>,  
Ii. Денетииекого, К. Злииченко, В. Сторожена, Вяч. По.юпскоіо, А. Солі.ца,  
,1. Any чина, И. Степанова, А. Елизаровой, М. Смушковой, В. СмтніКОва. 
II. lJoiуелнвекой, M. Масленникова, В. ІІата.ій, А. -)іі\енгольца, AI Сдухов 
екого, II. Кельчикона. В. Костицина, С. Ьлажко, А. Жидовского, У. ЧсріТгѵвп.  
іихомнрова, II. Андреева, К. М. Знвадовскоіо, М. Завадоискоіо. II ІѴльмана, 
C. Аркіша, A. Смсиііа, Е, Гранезонцевой, В. Л. Поспелова, A. ІПнеереона.  
!.. Aегіенскоіо, В. Поспелова. В. Фрпче, II. Когана, В. Полянского, К. .Іокса,  
П. Аксенова. А. Дивильковекого, II. Кѵбикова, Ii. Пильняка, Д. Выгодского, 
В. М» чісрхольдл, І>. Ііебѵтова, Д. Нсдовпча, 1». Арватова, V А ('»порода, 
Г. Жидкова, А. Стрелкова, II. Кориицкого, И. Та|»абукіи»а. 

ЛИТЕРАТУРНАЯ ХРОНИКА. 

Иоспроизведеаяя с гравюр J1. О с т р о у д о о в о й - / 1 ' 



тч 
П Р О Л Е Т А Р И И 

РСФ.С.Р 
ВСЕХ С Т Р А Н С О Е Д И Н Я Й Т Е С Ь 

ПЕЧАТЬ 
И 

РЕВОЛЮЦИЯ 

Л ѵ У Р H А Л 

ЛИТЕРАТУРЫ ИСКУССТВА 
КРИТИКИ И БИБЛИОГРАФИИ 

П О Д Р Е Д А К Ц И Е Й 

А . В . 

М . Н . 

\ ы . л . 

, В . П . П О Л О Н С К О Г О , 

П Н И Г А - П С Р В А Я 

Я Н В А Р Ь - М А Р Т 

Г О С У Д А Р C T В Е И Н О Е 
И З Д А Т Е Л Ь С Т В О 

М О С К В А 1 9 2 2 
' • ш 



1'ОД ИЗДАНИЯ HT О РОЙ. 

Редакция 
номера закончена 

16 февраля 

je 2709. І іапеч. 12.000 эта. (Р. Ц. Москва) J6 203. 

1-я Образцовая тип. М. С. H. X., Москва, Пятницкая, 71. 



А. БАНУШИНСКИЙ. Музѳйно-эстетичесние  
экскурсии. Госуд. Изд. М., 1919 г. 8° Стр. 20. 

Брошюра А. В. Бакушинского не 
является объективной разработкой экс-
курсионной методологии, а представляет 
собой защиту одной ярко выраженной 
тенденции, ставящей целью эстетической 
экскурсии—«переживание» произведения 
искусства. В этом смысле брошюра 
является чрезвычайно интересным и зна-
чительным фактом, ибо «метод пережи-
вания» под личным обаянием и талант-
ливостью А. В. Бакушинского нашел 
себе в современной Москве целую пле-
яду восторженных защитников н после-
дователей. Ио трактовка понятия «пере-
живание», данная в брошюре, чрезвы-
чайно характерная дли московской шко-
лы этого рода художественно - экскур-
сионного течения, весьма сужает по-
добную эстетическую концепцию, если, 
особенно, сравнить ее с тем, чтб немец-
кие эстетики понимают под теорией 
«вчувствоваішя». 

«Переживание» в понимании авторане 
совпадает с моментом «восприятия» про-
изведения но это последнее «обусловли-
вает переживание» (12 стр.) Восприятие 
служит «раскрытию значения формы, 
колорита, техники, материала, фактуры 
н содержания . По постольку, поскольку 
восприятию присущ элемент рассудочного 
анализа, автор склонен видеть в нем расхо-
ліикиваюіций момент в творческом процес-
се переживания, которое в иные моменты 
не нуждается даже в слове и в молчании» 
раскрывает «ядро искусства» (13 стр.). 

Видимо, «переживать» формальные эле-
менты живописи — фактуру, материал, 
технику H пр. — нельзя; они отнесены к 
восприятию ; следовательно, сущностью 

переживания является психологическая 
эмоция, возникающая, по преимуществу, 
через сюжетное содержание. Что сюжет 
играет основную роль в этом процессе,— 
подтверждается градацией, которая уста-
навливается при подборе материала для 
первоначального подхода к искусству. 
Поэтому самым удобным материалом 
является живопись, вследствие превали-
рования в пей именно сюжета по сра-
внению с скульптурой и архитектурой: в 
пределах живописи отдается предпочте-
ние натуралистическому жанру с быто-

вым содержанием, затем уже портрету и 
пейзажу (16 стр.). 

Как видно, высказываемая точка зре-
ния покоится всецело на психологиче-
ской эстетике, и в книжке неслышно да-
же отдаленных отзвуков того, правда, 
теперь уже достаточно установившегося 
отношения к искусству, переносящего 
центр тяжести на само произведение, где 
содержанием взаимоотношения между 
произведением и зрителем является про-
цесс объективного анализа художествен-
ной формы и ее элементов. 

Само обоснование н защита занятой 
в брошюре позиции проникнуты диле-
тантским отношением к искусству и к 
постановке самой методологической про-
блемы; по, видимо, автор сознательно 
выбирает эту позицию,— недаром им 
дается отповедь «профессионализму» (6 и 
7 стр.) и защищается «великое диле-
тантское искусство» (5 стр.), 

Разумеется, что ныне, спустй три года 
после выхода книжки, «новые принципы» 
и «новые позиции* (11 стр.), намечаемые 
брошюрой, которые, по мнению автора, 
«осуществляются не столько практически, 
сколько намечаются теоретически», до-
статочно и устарели, и достаточно опро-
вергли себя опытным путем. Сам А. В. Ба-
кушинский в практике своей далеко ушел 
от высказанных в 1919 г. в брошюре 
положений. Так, хотя бы, отрицатель-
ное отношение к развеске картин в 
музеях, я которой сказывается «кропо-
тливое изучение эволюции форм и твор-
чества» (6 стр.) и которое противопоста-
вляется «эмоционально-интуитивному це-
лостному переживанию», теперь смени-
лось как раз обратным отношением: в 
своих опытах новой развески в Цвет-
ковской галлереѳ сам А. В. Бакупшн-
ский занят именно «кропотливым изуче-
нием эволюции форм и творчества». 

Незыблемыми остаются методические 
положения, касающиеся, главным обра-
зом, внешних сторон экскурсионной пра-
ктики, а так же критика исторической 
тенденции, как в музееведении, так и в 
методологии экскурсий, сделанная с 
большой убедительностью и той подлин-
ной любовыо к искусству, которой про-
питаны все страницы прекрасно напи-
санной, со стороны внешней формы, бро-
шюры. н. М. Тарабукин. 


