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Не говоря о такой общеизвестной книге, как работа 
А. Глеза и Ж. Меценже "О кубизме" (1912)47, мы должны от­
метить статьи Матисса, Ван-Донгена, Ле-Фоконье, Леже, 
Делоне, Гриса, Лота, Сюрважа (Франция), Боччони, Kap­
pa, Северини, Соффичи (Италия), Марка, Кандинского, 
Клее, Макке (Германия), Мондриана, Тео ван Дусбурга 
(Голландия), Уиндгема Льюиса (Англия). 

В России с теоретическими манифестами и полемиче­
скими статьями выступали художники М. Ларионов, Н. Гон­
чарова, Д. Бурлюк, В. Барт, К. Малевич, В. Татлин, П. Фило­
нов, В. Чекрыгин, А. Шевченко, В. Марков, М. Матюшин, 
С. Грищенко, Г. Якулов, О. Розанова, И. Пуни, Н. Кульбин 
и другие. 

Для дальнейшего анализа борьбы новых течений, оп­
ределившей художественное развитие раннего Маяков­
ского, необходимо рассмотреть крайне запутанный во­
прос о возникновении левого искусства в России. 

Обобщающий термин "кубофутуризм", возникший 
на страницах критических статей, объясняется тем, что 
поэты-футуристы выступали в тесном контакте с художни­
ками-кубистами. 

В России футуристической живописи, в сущности, не 
было, если не считать отдельных опытов К. Малевича 
("Точильщик" — "принцип мелькания"), Наталии Гонча­
ровой ("Аэроплан над поездом", "Велосипедист", "Дина­
мо-машина"), М. Ларионова ("Город", "Прогулка"), Ольги 
Розановой ("Пожар в городе"). Зато кубизм почти с само­
го момента возникновения оказал непосредственное воз­
действие на молодых русских художников. 

Уже в начале XX века Москва была обладательницей 
двух лучших в мире, непрерывно пополняемых собраний 
новой французской живописи (С. Щукина и И. Морозова). 
Впоследствии один из "лефовских" соратников Маяков­
ского Н. Тарабукин вспоминал (1948)· "По воскресеньям 
СИ. Щукин позволял каждому желающему осмотреть 
свое собрание. Набиралось к 12 часам человек 25-30 и сам 

/l/поэзия и ЖИВОПИСЬ/ФОРМИРОВАНИЕ КУБОФУТУРИЗМА/ 37 



хозяин, заикаясь, косноязычно, но фанатически-убежден­
но пояснял картины своего собрания. До 1914 года, еже­
годно бывая в Париже, он приобретал все, что в то время 
составляло "последнее слово" современного искусства. В 
его московском особняке за десять лет была собрана луч­
шая в Европе картинная галерея из Матисса, Пикассо и 
"фовистов". Для художников, вкусивших от западного 
плода, собрание Щукина стало новой школой искусства". 

По инициативе М. Ларионова на двух выставках "Зо­
лотое руно" в 1908 и 1909 годах экспонировались работы 
виднейших представителей нового французского искусст­
ва (Дега, Писсарро, Ренуар, Сислей, Тулуз-Лотрек, Сезанн, 
Ван Гог, Гоген, Матисс, Руо, Боннар, Вюйар, Дени, Валло-
тон, Редон, Синьяк, Дерен, Ле-Фоконье, Вламинк, Фриез, 
Марке, Ван-Донген, Брак, Глез, Меценже и другие)48. 

Интерес молодых русских художников к французской 
живописной культуре не привел их на путь эпигонского 
подражания. В своих исканиях они являлись прямыми на­
следниками двух русских художников, чья деятельность 
преждевременно оборвалась в самом начале XX века. 
Устроители второй выставки "Золотое руно" в предисловии 
к каталогу писали: "Приглашая французских художников к 
участию на выставке, группа "Золотого руна" преследовала 
двоякую цель: с одной стороны, путем сопоставления рус­
ских и западных исканий ярче осветить особенности раз­
вития молодой русской живописи и ее новые задачи; с 
другой — подчеркнуть черты развития, общие русскому и 
западному искусству, так как при всем различии нацио­
нальных психологии (французы — более сенсуалисты, у 
русских художников больше одухотворенности) новые ис­
кания ... имеют некоторые общие психологические основы. 
Здесь — преодоление эстетизма и историзма, там — реак­
ция против неоакадемизма, в которой выродился импрес­
сионизм. Если родоначальниками этого движения во Фран­
ции были Сезанн, Гоген и Ван-Гог, то первый толчок в Рос­
сии был дан Врубелем и Борисовым-Мусатовым". 
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